Alegoria baladei "Miorita" Alegoria moarte-nunta constituie cel mai frumos episod al baladei pastorale "Miorita"; ea a fost inspirata de obiceiul popular ca tinerii care mor "nelumiti" (necasatoriti) sa fie ingropati in costum de mire (mireasa) In testamentul ciobanului, inlocuirea mortii cu o nunta apare de doua ori: O data, cand mioara nazdravana va trebui sa le ascunda adevarul celorlalte oi:"Iar tu de omor Sa nu le spui lor, Sale spui curat Ca m-am insurat C-o mandra craiasa,A lumii mireasa; Ca la nunta mea A cazut o stea; Soarele si luna Mi-au tinut cununa Brazi sipaltinasi I-am avut nuntasi, Preoti, muntii mari, Paseri, lautari Pasarele mii Si stele faclii" Versurile vor fi reluate, cu unele modificari, in final, exprimand dorinta ca "maicuta batrana" sa fie protejata, prin inlocuirea realitatii cu viziunea unei nunti feerice In ambele fragmente, versul "A cazut o stea" sugereaza moartea (conform conceptiei populare ca fiecare,om isi are steaua lui,care cade atunci cand omul se stinge din viata) Si tot in ambele episoade, feeria care insoteste intoarcerea omului in Univers, este unica: sub lumina sutelor de "stele-faclii", natura se transfigureaza* dobandind o frumusete sublima; strajuita de neclintirea solemna a muntilor "mari", "nunta" este insotita de armonii muzicale, ca un ritual sacra, ale carui proportii devin cosmice In acest fel, prin moarte, omul se intoarce in Universul vesnic, pentru ca numai astfel se poate pastra sublima lui integritate; de aici, frumusetea desavarsita a cadrului care devine imagine a unui Cosmos rascumparat prin jertfa La realizarea alegoriei contribuie mai multe mijloace artistice: astfel, metafora "o mandra craiasa /"A lumii mireasa" desemneaza moartea, transfigurata, aici, intr-o aparitie luminoasa; enumerarea elementelor naturii care iau parte la contopirea dintre omul muritor si vesnicia celesta; personificarile (brazii si paltinii sunt nuntasi, muntii sunt preoti, pasarile - lautarii); imaginile artistice - de o negraita frumusete - contribuie, si ele, la aceasta alegorie unica in literatura noastra Moartea vazuta ca un joc in "De-a v-ati ascuns " si ca o nunta in "Miorita" In poezia "De-a v-ati ascuns ", aparuta in primul volum de versuri la lui Tudor Arghezi, "Cuvinte potrivite" (1927), jocul cu moartea, mai bine zis "de-a moartea", este, ca si in "Miorita", un joc al destinului uman, pornit din realitatea neiertatoare a lumii Pentru poet, inevitabilul este disimulat intr-un joc domestic, aparent inofensiv, inscris in ritualitatea comuna a existentei, nu lipsita insa de fiorul neantului De aceea, ideea de joc misterios apare chiar din prima strofa: "Dragii mei, o sa ma joc odata/ Cu voi, de-a ceva ciudat / Nu stiu cand o sa fie asta, tata,/ Dar, hotarat, o sa ne jucam odata,/ Odata poate dupa scapatat" Fiecare cuvant care se repeta aici obsedant, "odata", "o sa ma joc", "o sa ne jucam", fixeaza o proiectie incerta, nestiuta, dar oricum hotarata, in cealalta margine a timpului uman, "dupa scapatat", tot atat de misterioasa ca si miticul in illo tempore, timp al inceputului, al nasterii tuturor lucrurilor Jocul "de-a moartea" este un joc de neevitat, de care nimeni nu poate scapa, "un joc viclean de batrani/ Cu copii ca voi, cu fetite, ca tine,/ Joc de slugi si joc de stapani,/ Joc de pasari, de flori, de cani,/ Si fiecare il joaca bine" , atotcuprinzatoarea enumeratie sugerand instapanirea sa deplina asupra lumii, cu toata tristetea existentiala implicita Fenomenul mortii este derulat poetic in cele mai mici detalii, transpus insa in plan alegoric, figurile de stil urmand indeaproape procesul treptat al deriziunii fizice Masa cea de taina a mortii fiecaruia este tinuta "Subt coviltirele lui Dumnezeu", sub protectie divina pana cand, "Intr-o zi piciorul va ramane mai greu", simbolizand apasarea vietii, greutatea fara margini care-l cuprinde pe omul aflat in pragul mortii Mana devine "stangace", ochiul este "sleit", iar limba "scamoasa", toate aceste manifestari aratand ca lumea este supusa unui fenomen unic, dupa care alcatuirea materiala, fragila, a corpului, se imprastie, devine repede dizolvabila Corpul biologic se supune unei auto-destramari totale, incapabil de a se opune entropiei devoratoare Mecanica jocului extinctiei are o simbolistica perfecta, "incepe incet, ca un vant / Eu o sa rad si o sa tac,/ O sa ma culc la pamant / O sa stau fara cuvant,/ De pilda, langa copac" Tacerea si seninatatea rasului semnifica o moarte anticipata, asteptata de mult timp, oricand posibila, caci mereu adie "ca un vant" in preajma fiintei umane Copacul, axis mundi, este simbolul deznadejdii existentiale a omului, al destinului implacabil, care izbucneste cu putere in fiecare zagaz, pentru a opri fortele vitale ale organicului Jocul de-a moartea este vechi de milenii, fiind cuprins chiar in actul creatiei divine: "E jocul Sfintelor Scripturi / Asa s-a jucat si Domnul nostru Iisus Hristos/ Si altii, plini de friguri si de calduri,/ Care din cateva sfinte tremuraturi/ Au ispravit jocul, frumos" Cele cateva "sfinte tremuraturi", frigurile si caldurile, reprezinta esenta vietii pamantene, imposibilitatea funciara de a depasi matrixul fortelor latente, generatoare de moarte Faptul ca jocul se termina frumos este un eufemism, pentru ca ideea de moarte, ca proces ireversibil, este respinsa de poet, invocand unele credinte ezoterice, din perioada pagana si de mai tarziu, din momentul aparitiei crestinismului: "Stiind ca Lazar a-nviat,/ Voi sa nu va mahniti, s-asteptati,/ Ca si cum nu s-a intamplat/ Nimic prea nou si prea ciudat / Acolo, voi gandi la jocul nostru, printre frati" Despartirea de viata este momentul cel mai dureros, pentru ca omul nu mai poate fi regasit decat in memoria celor ce l-au cunoscut: "Voi sa nu va mahniti tare/ Cand ma vor lua si duce departe/ Si-mi vor face un fel de inmormantare/ In lutul afanat sau tare / Asa e jocul, incepe cu moarte" Lutul omului, din care a fost realizat in majoritatea mitologiilor lumii, de la "Popol Vuh" pana la mitologia crestina, se intoarce in lutul funerar, al pamantului impersonal care-i adaposteste pe toti cei ce-au murit de la inceputurile lumii Dupa moarte, in mod banal, mereu la fel, numai raman in urma decat bunurile materiale dobandite in timpul vietii, care nu mai pot sa aduca aminte de raposat: "Tata s-a ingrijit de voi,/ V-a lasat vite, hambare,/ Pasune, bordeie si oi,/ Pentru tot soiul de nevoi/ Si pentru mancare" Toate aceste "lucruri din afara fiintei" (things from outside of being) sunt inutile in fata tristetii care-i cuprinde pe cei apropiati Ziua resurectiei, a Marii Eliberari de moarte, este asteptata, din aceasta cauza, cu multa nerabdare, intr-o Apocalipsa de mult prevestita de cartile sfinte: "Toti vor invia, toti se vor intoarce/ Intr-o zi acasa, la copii,/ La nevasta, care plange si toarce,/ La vacute, la mioarce,/ Ca oamenii gospodari si vii" Pana cand mult asteptata eliberare de moarte sa vina, copiii trebuie sa isi continue dezvoltarea fireasca, sa urmeze cursul temporal instituit, pregatind o noua treapta a mortii: "Voi cresteti, dragii mei, sanatosi,/ Voinici, zglobii, cu voie buna,/ Cum am apucat din mosi-stramosi / Deocamdata, fetii mei frumosi,/ O sa lipseasca tata vreo luna" Trecerea timpului in acest spatiu in care se moare este imposibil de oprit: copiii repeta ciclurile existentei, vor ajunge mari, se vor capatui, transfor- mandu-se chiar in carturari: "Si voi ati crescut mari,/ V-ati capatuit,/ V-ati facut carturari,/ Mama impleteste ciorapi si pieptari/ Si tata nu a mai venit " Intarzierea tatalui in promisa intoarcere la viata este determinata de nesfarsita amanare a invierii, a programarii tardive sau sine die a Schimbarii la Fata a lumii, tocmai din cauza lipsei de credinta in Dumnezeu, in posibilitatea de imortalizare propavaduita in urma cu mult timp Moartea devine astfel o eternitate: "Apoi, o sa fie o intarziere,/ Si alta, si pe urma alta / Tata nu o sa mai aiba putere/ Sa vie pe jos, in timpul cat se cere,/ Din lumea cealalta" Moartea fiintei individuale, intr-o lume lipsita de credinta adevarata in Dumnezeu, se traduce tocmai prin aceasta ireversibilitate a fiecarui om care pleaca pe "drumul fara intoarcere" ("the river with no return"), din care se deduce revolta, tagada stiuta a poeziei argheziene: "Puii mei, bobocii mei, copiii mei!/ Asa este jocul / Il joci in doi, in trei,/ Il joci in cati vrei,/ Arde-l-ar focul!" Imprecatia finala impotriva mortii este punctul culminant al unei litanii existentiale care demonstreaza ca lumea funerara, a pamantului, a condamnatilor la chinul lui Sisif, nu mai reuseste transcenderea, intoarcerea la eternitatea vietii primordiale In "Miorita", ritualul acesta se transforma intr-o grandioasa alegorie a mortii ca nunta, care, in fapt, desavarseste integrarea ciobanului in ritmurile eterne ale naturii Singuratatea lui nu va fi vegheata numai de obiectele si de fiintele apropiate si de fiintele apropiate muncii sale, ci si de elementele universului: intr-o natura-biserica de extensie cosmica, soarele si luna ii vor tine cununa, muntii-preoti il vor veghea in eternitate, stelele-faclii vor fi totdeauna prezente deasupra mormantului Imaginea creata de alegoria mortii ca nunta, alcatuita dintr-o suita de comparatii, epitete, metafore si personificari, este de o mare complexitate si constituie apoteoza ciobanului moldovean in fata mortii: "Iar tu de omor/ Sa nu le spui lor,/ Sa le spui curat/ Ca m-am insurat/ Cu-o mandra craiasa,/ A lumii mireasa;/ Ca la nunta mea/ A cazut o stea;/ Soarele si luna/ Mi-au tinut cununa,/ Brazi si paltinasi/ I-am avut nuntasi,/ Preoti, muntii mari,/ Paseri lautari,/ Pasarele mii/ Si stelele faclii!" Nuntirea constituie un axis mundi magic, pentru ca sufletul ciobanasului, intr-un elan ascensiv, va continua sa existe si dupa moarte, intr-o viziune panteista, inglobat in obiectele personale ale celui disparut si in elementele naturii: fluierele, astrii, muntii, brazii, paltinasii Un astfel de spatiu antropizat conserva energiile primordiale, facand ca amintirea tanarului sa ramana vie in mintea urmasilor Ca urmare, moartea ca nunta, reprezentata printr-o dubla alegorie, a vietii si a iubirii, este un exercitiu magic, avand rolul de a transfigura moartea, de a o integra intr-un ciclu natural Neavand puterea de a se opune fenomenului entropic ce destrama ansamblul material al fiintei, ciobanasul supravietuieste doar in forma imateriala, spirituala Se intalnesc aici reminiscente ale unor credinte stravechi, dupa care sufletul este nemuritor, numai corpul fiind supus ocultatiei Moartea ciobanasului este o scurtcircuitare a simturilor, o eliminare a lumii vizibile si o integrare in lumea invizibila, existenta dintotdeauna Prin moartea sa, ciobanasul se desprinde din hainele efemere ale existentei terestre, se esentializeaza, trece dincolo, in fond efectueaza o calatorie regresiva in spatiul atemporal, mitic Miorita-Comentariu Folclorul este prima literatura a oricarui popor , caci , din cele mai vechi timpuri, cand inca nici nu exista ideea de scris , oamenii au simtit nevoia de a-si exprima sentimentele , trairile de orice fel Poporul nostru are un folclor foarte bogat si variat , atat din punct de vedere tematic , cat si din cel al bogatiei speciilor pe care le cuprinde q3c19cn Noi , cei de astazi , putem sa ne dam seama de varietatea doinelor si baladelor pe care omul simplu , din popor , le-a cantat in versuri de o neasemuita frumusete de-a lungul timpului Baladele populare sunt cantece pe care poetul anonim le-a creat si care constituie o adevarata bogatie pentru folclorul romanesc "Miorita" a fost descoperita de Alecu Russo in Muntii Vrancei si publicata de Vasile Alecsandri in volumul sau de poezii populare (1852) Balada s-a transmis multa vreme pe cale orala , de aceea se cunosc peste 1000 de variante ale acesteia Alaturi de "Traian si Dochia" , "Mesterul Manole" si "Zburatorul" , ea reprezinta unul dintre miturile noastre fundamentale , care ne definesc ca popor , este mitul existentei pastorale Este o balada pastoreasca pentru ca este inspirata din viata pastorilor Srtuctura epica a baladei este simpla , liniara si nu inregistreaza un final definit Motivul fundamental al acestei balade este omorul tainuit unei fiinte dragi si modalitatea de a fi comunicat alegoric "Miorita" se compune din sase motive : motivul transhumantei , motivul complotului , motivul mioarei nazdravane , motivul testamentului , motivul alegoriei moartii ca nunta si motivul maicutei batrane Motivul transhumantei debuteaza prin inregistrarea cadrului definitoriu national cu alternanta munte/ses , cadru care va fi analizat ca "spatiu-matrice" de Lucian Blaga Este in acelasi timp un spatiu mitic , fara repere concrete , cu o aura de fantastic si fabulos , care evoca totodata un acord deplin intre om si natura prin cele doua metafore cu valoare simbolica : "Pe-un picior de plai , / Pe-o gura de rai" In felul acesta spatiul devine benefic si se poate interpreta integrarea ciobanasului in natura ca o prelungire a influentei exercitate de acest spatiu asupra omului , care nu mai este terorizat de moarte , stiind ca existenta sa poate fi continuata in elementul natural Imprejurarile social-politice in care a fost creata "Miorita" pot fi localizate in epoca marilor miscari de transhumanta pastoreasca ce legau Transilvania de Moldova si Muntenia Repetitia numeralului trei subliniaza simetria , generalul , individualizat apoi prin enumeratie : "Unu-i moldovan , / Unu-i ungurean / Si unu-i vrancean " Motivul complotului celor doi ciobani (ungurean si vrancean) sugereaza distrugerea echilibrului , a seninatatii din prima secventa Intensa participare afectiva a creatorului anonim este aici reliefata prin prezenta dativului etic : "Ca sa mi-l omoare" Motivatia gestului celor doi oieri este invidia , deoarece crima este justificata astfel : "Ca-I mai ortoman / S-are oi mai multe , / Mandre si cornute , / Si cai invatati , / Si cani mai barbati " Din versurile de mai sus se desprind cateva trasaturi morale ale eroului , si anume harnicia , dragostea si devotamentul cu care acesta isi face meseria Motivul mioarei nazdravane reprezinta in balada ultima secventa epica , practic aici epicul propriu-zis se intrerupe Element fabulos , personificare a naturii , mioara surprinsa in dialog cu ciobanul subliniaza desavarsita armonie dintre om si natura , dintre om si profesiunea sa Dialogat , pasajul este profund dramatic Utilizarea diminutivelor in formula de adresare a ciobanului sau a mioarei ("Miorita" , "Draguta mioara" , "Dragutule bace" ) , repetitia incantatorie : "laie , laie , bucalaie" , dativul etic ("Vreau sa mi te-omoare") , potenteaza comuniunea dintre om si natura Tensiunea dramatica se intensifica pe masura ce eroul repeta intrebarea prin care vrea sa afle de ce mioara este nelinistita , punctul de maxima intensitate fiind atins in clipa in care ea destainuie complotul insotitorilor Un induiosator atasament dezvaluie rugamintea plina de patetism a oitei , ca si sfaturile pe care i le da stapanului : "Stapane , stapane , / Iti chema s-un cane , / Cel mai barbatesc / Si cel mai fratesc " In continuare balada are o evolutie precumpanitor lirica , cu atat mai semnificativa , cu cat pretextul lirismului este ipotetic : "Si de-a fi sa mor" Motivul testamentului este un testament potential , semnificativ pentru conceptia populara asupra existentei , pentru raportul dintre viata si moarte , pentru valorile fundamentale ale vietii Acest motiv cuprinde gandurile si sentimentele ciobanului in fata mortii posibile Atitudinea sa este calma fara spaima , a omului din popor care se afla in fata unei situatii grele Seninatatea in fata mortii dovedeste taria sufleteasca a ciobanului , cat si intelepciunea acestuia de a intelege ca omul nu este nemuritor , dar el isi cucereste un loc in nemurire prin faptele sale Locul si obiectele cu care doreste sa fie ingopat sunt inca o dovada a dragostei ciobanului mioritic fata de profesia sa , legatura profunda a tanarului oier cu natura , dorinta de a ramane mereu , si dupa moarte , in mijlocul lucrurilor , fiintelor si locurilor pe care le-a iubit in timpul vietii : "Ca sa ma ingroape / Aice , pe-aproape , / In strunga de oi , / Sa fiu tot cu voi ; / In dosul stanii / Sa-mi aud canii " Aceasta rugaminte este adresata celorlalti doi ciobanii prin intermediul oii nazdravane Prin aceasta el dovedeste superioritatea morala , caracterizata prin tarie si demnitate Ciobanasul isi doreste sa i se puna la cap fluierul , instrument muzical tipic oieritului , simbolul muzicii romanesti , care capata in balada chiar un sens mai larg : simbolul intregii arte Continuarea cantecului sau reprezinta nemurirea spiritului artistic romanesc : "Iar la cap sa-mi pui / Fluieras de fag , / Mult zice cu drag ; / Fluieras de os , / Mult zice duios ; / Fluieras de soc , / Mult zice cu foc ! " Metafora personificatoare "Pe mine m-or plange / Cu lacrimi de sange ! " potenteaza la maximum lirismul ca expresie a participarii afective intense a microcosmosului , a naturii , la drama existentei umane Partea cea mai concentrata a baladei , cat si cea care ne impresioneaza in mod cu tot deosebit , o constituie moartea ciobanasului , pe care poetul anonim ne-o infatiseaza ca pe o nunta cosmica , la care participa toate elementele naturii impreuna cu cele cosmice , realizand astfel alegoria moarte-nunta , exprimata prin metafore de o neasemuita frumusete ce subliniaza inca o data indestructibila legatura dintre om si natura Motivul alegoriei mortii ca nunta sintetizeaza tema fundamentala a baladei , contine sensurile filozofice cele mai profunde ale ei : prin moarte , individul nu dispare , ci se contopeste cu macrocosmosul , cu fiinta eterna a naturii Moartea este astfel vazuta ca o contopire ca o nuntire de proportii cosmice cu intreaga fire "Mandra craiasa , / A lumii mireasa " , personaj fantastic al nuntii , este de fapt moartea , sfarsitul tuturor , sau reliefeaza metaforic conceptia populara a inmormantarii tinerilor "nelumitii"cu ritualul nuntii Imaginea stelei cazatoare este o alta metaforizare de factura populara a sfarsitului , a stingerii unei vieti o data cu steaua sub semnul careia s-a desfasurat La aceasta nunta cosmica participa reprezentantii macrocosmosului , soarele si luna , in calitate de nuni , ca si "stele faclii " , alaturi de cei ai microcosmosului : "Brazi si paltinasi / I-am avut nuntasi , / Preoti , muntii mari , / Pasari , lautari , / Pasarele mii " Recunoastem similitudini intre aceasta nunta si o nunta din basm Replica eroului devine un lung monolog (modalitate de expresie a liricului ) prin care capata contur curajoasa confruntare a omului cu moartea , capacitatea lui de a patrunde in tainele alcatuirii universului , pe ale omului insusi in relatia lui cu universul , locul lui in acest univers Ultimul motiv , motivul maicutei batrane , este reprezentat prin cele doua portrete ale ciobanasului si maicutei sale Acesta se realizeaza prin impletirea celor doua portrete , ambele avand o mare forta de generalizare Portretul maicutei este cel al mamei atemporale , care nu este descrisa concret , ci prin detaliul sugestiv pentru varsta Dinamismul posturii sale -; conturat prin aglomerarea de verbe la gerunziu -; subliniaza acuitatea sentimentelor care o calauzesc Figura ciobanului apare ca o intruchipare a celor mai nobile si frumoase trasaturi fizice ale omului din popor O suita de metafore care se succed ritmic intr-o constructie simetrica realizeaza imaginea statuara a ciobanului , ce reprezinta idealul de frumusete masculina : "Mandru ciobanel , / Tras printr-un inel? / Fetisoara lui , / Spuma laptelui ; / Mustacioara lui , / Spicul graului ; / Perisorul lui , / Pana corbului ; / Ochisorii lui , / Mura campului ! " Simetrica si contrastanta fata de prima , cea de-a doua alegorie a mortii ca nunta evidentieaza intensitatea legaturilor afective dintre mama si fiu prin modificarile aduse Acum , cadrul nuntii este cel ipotetic real , cadrul initial , iar simbolurile nunti ca metafora a mortii din prima alegorie sunt reluate , dar sub semnul interdictiei de a le comunica Balada "Miorita" reprezinta culmea maiestriei artistice atinse de creatia populara Nicaieri ca in aceasta poezie , alegoria , metafora , epitetul nu au capatat o stralucire mai mare si un rost mai inalt Motivul alegoriei moarte - nunta, care impresioneaza atat prin semnificatie, cat si prin realizarea artistica, contine sensul profund al baladei Miorita si tema ei fundamentala Alegoria cuprinde o suita de personificari, comparatii si metafore care pun in lumina conceptie despre viata si moarte a ciobanului moldovean, atitudinea ei in fata mortii si ii evidentiaza unele insusiri, sporand totodata elementul fabulos, impresionante, cu participarea masiva a tuturor elementelor naturii Prin intermeduil acestuia alegorii, poetul traspune, in primul rand, in plan artistic, o datina ramaneasca, potrivit careia desfasurarea ceremoniei funebre a tinerilor necasatoriti ia forma unei nunti simbolice, intrucat casatoria este considerata o etapa atat de importanta in existentei umana, incat neimpl inirea ei ar insemna neinplinirea vesnica aomului Datina aceasta stramoseasca consta in mod concret in inlocuirea elementelor ceremonialului funebru cu cele ale ceremonialului nuptial, dar, in balada, acestea din urma sunt substituite, la randul lor, cu elementele naturii, ale intregului cosmos Astfel ia nastere o impresionanta imagine poetica a contopirii omului cu natura, caci ceremonialul mortii vazut ca nunta are loc intr-o veritabila catedrala cosmica ce infioreaza prin dimensiuni si neclintire Personajele nelipsite din ceremonialul nuntii [ mireasa, preotii, lautarii, nuntasii, ], ca si obiectele folosite in mod traditional [ cununa, lumanarile ], devin elemente concrete ale cadrului natural romanesc [ brazi, paltinasi,munti, pasari ] si ale celui cosmic [ soarele,luna,stelele ] Intreaga natura, pamantul si cosmosul in elemente lor esentiale, participa la marea trecere a ciobanului in eternitate Atmosfera este solemna, dar si luminoasa, caci, soarele, luna si stelele calauzesc drumul baciului spre vesnicie, iar mandra '' craiasa '' sporeste stralucirea prin presupusa ei prezenta Brazii si paltinasi vegheaza trecerea ciobanului mioritic in lumea celor drepti, ca martori ai implinirii sale ca om, prin nuntire ; muntii batrani binecuvanteaza aceasta unire, iar pasarile si '' pasarele mii '' intreg prin trilurile lor muzica diafana a sferelor inalte Numai steaua cazatoare brazdeaza cu lumina ei tariilor, infinitul marcand astfel calea catre locurile vesnice In al doilea rand, aceasta alegorie exprimata conceptia poporului nostru despre moarte Vazuta ca o nunta, moartea este considerata ca o forma de integrare a vietii in cosmos, un mod de continuare a existentei in natura, o expresie a legaturii permanente a omului cu mediul in care traieste, Astfel, moartea nu inseamna un sfarsit, ci un nou inceput, o reintoarcere a omului in elementele naturii vesnice din care a izvorat [ intoarcerea pamantului in pamant ], un moment de jubilatie sufleteasca Baciul moldovean cheama in ajutorul sau soarele si luna, stelele, muntii, brazii si paltinasii, pasarile si pasarelele, deoarece toate simbolizeaza imensitatea, infinitul si vesnicia naturii, ideea de stabilitate, de dainuire in timp, de continuitate si de permanenta Doar prin caderea stelei, simbol al mortii in conceptia populara, ordinea cosmica se tulbura, dar ea se restabileste tocmai prin reintegrarea omului in circuitul cosmic universal THE END 